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«SUONALA ANCORA
ROLAND!», BARTHES
E GLI INEDITI SPARTITI

Novecento riscoperto/2

di Carlo Ossola

i i1 on c’e sapienza critica
N senzail ritmo e il tono
che ispira silenziosa-
mente la musica; si
potrebbe porre all’origine di due
grandi pensatori della letteratura
del Novecento uno stesso nome:
Charles Panzéra (Geneve 1896-Pa-
ris1976) pressoil quale Roland Bar-
thes prendera corsi dicanto e cheri-
cordera nelle pagine impegnate di
Le grainde lavoix, 1972; «Lo spazio
intero della sua voce non é forse
un’estensione infinita®».

Lafiglia di Panzéra, Christia-
ne (1921-2006), filosofa e psicanali-
sta, sposera Max Milner (1923-
2008), trai pit profondi critici lette-
raridel XX secolo, al quale dobbia-
mo pagine inobliabilisu Juandela
Cruzeil suo«silbo delos aires amo-
rosos». Nella bella intervista Les
fantomes de ’'Opéra, Barthes descri-
vel'arte di Panzéra esattamente co-
me una composizione poetica vi-
brante nella e della lingua: «Pan-
zéralevigavale consonantie purifi-
cava all’estremo le vocali; questa
disposizione gli permetteva di so-
stituire all’espressivita volgare del
sentimento una sorta di chiarezza
musicale che possedeva un caratte-
re veramente sovrano: tutta lalin-
guavidivenivaevidente».Nonson
forse cosii Canti di Leopardi?

Roland Barthesnella sua gio-
vinezza, dal 1935 al 1941, ha compo-
stomusica e ha continuato ad espri-
mersi, per tuttala vita, al pianofor-
te; Ricciarda Belgiojoso, storicadel-
larte, delle Lettere e pianista,
autrice diunbellibro: Costruire con
isuoni, pubblica perlaprimavolta,
in Facsimile, tutte le partiture sin
qui inedite.

Sul modello di Fauré (autore
che influenzera anche il filosofo
Vladimir Jankélévitch, Gabriel Fau-
ré, ses mélodies, son esthétique, 1938)
egli mettera anche in musica una
poesia di Verlaine da Romances
sans paroles, il Rondel di Charles

d’Orléans, composto lo stesso an-
no, 1938, che Priez pour la paix di
Francis Poulenc, anch’esso su un
testo di Charles d’Orléans. Non
manca una partitura per due voci
sul Salmo 63 ed un’altra suuna po-
esiadiJean Labbé da Béarn et dédi-
caces, 1933. La musica da camera
non e soltanto pensata per il piano-
forte; visono partiture per pianoe
flauto, per violoncello solo. Non
mancanoirruzioninell’immediato
contemporaneo come nella parti-
tura Oserc’est prédire, scritta suuna
poesia diJeanJausion (1917-1944),
autore dispiccodel gruppo d’avan-
guardia «Réverberes».

L’attivith musicale non e stata
soltanto uno svago giovanile per
Barthes: maunmetodo, nell’ascol-
tare e nello scrivere che loaccom-
pagnera sino agli ultimi corsi al
College de France: nel corso sul
Neutro, 1977-1978, eglisirichiame-
raancoraa quel«toucher, le tact mé-
me de Uinfinitude», a quel «princi-
pio di delicatezza» che ha ispirato
tuttala sua creazione critica. None
il caso solo di Roland Barthes: po-
tremmo dire che imigliori poeti del
Novecento son partiti dallamusica:
cosiMontale neisuoiprimi Accordi
(Violini, Violoncelli, Contrabbasso,
Flauti-Fagotti, Oboe, Cornoingle-
se, Ottoni)con quella celebre clau-
sola: «(Unissono fragoroso d’istru-
menti. Comincialo spettacolodella
Vita)»; cosi ancora Ungaretti che
dichiarera introduc+endo le pro-
prie poesie: « Non credo chelapoe-
siaaraba sia una poesiadicolore. E
una poesia di musica, non di colore.
Quelvociare piano che torna, e tor-
na a tornare, nel canto arabo, mi
colpiva. [...] Nonavroritenutoaltro
dall’insegnamento orientale, ma vi
paredavvero poco? In quel salmo-
diare s’insediavail valore d’Essen-
za e ne divenivo quasi inconsape-
volmente consapevole».

Frutto dilezionial College de
France, alla Fondazione Giorgio
Cini, all’Accademia di Architettura
di Mendrisio, il volume non pub-
blica soloil corpus pitl importante
di inediti di Roland Barthes: & un

percorso, elegante e sorprendente,
nel simbolismo musicale dagli
«zoomotfismimusicali» di Coupe-
rin al Carnaval des AnimauxdiCa-
mille Saint-Saéns, a Olivier Messi-
aen e ai suoi Qiseaux; ne emerge
una «liturgia di cristallo» che &
tanta parte dell’immaginario di
perfezione che ha attraversato il
XX secolo ediquella sete di totalita
in una nota, che Bruce Chatwin —

osservala studiosa — ha cosibene
compendiato: « Un canto —dicono

gliaborigeni - eraad untempouna
cartina e una topo-guida. Per poco
che voiconosciateil canto, voipo-
trete sempre orientarvisul territo-
rio» (Le vie dei canti).

Ricciarda Belgiojoso restitui-
sce 'universo sonoro nel quale &
immersala poesia: «L’arte € prima
ditutto —scriveva Henri Michauxa
Jean Paulhan — una questione di
suoni, di ritmi, di grida o di sempli-
cibrusii». Le bruissements dela lan-
gue e delrestoil titolodiun saggio
di Barthes, ove possiamo leggere:
«Miimmagino oggi un poco al mo-
dodiun antico greco, comelode-
scrive Hegel: interrogava — scrive —
con passione e senza posalo stor-
mire delle foglie, delle fonti, dei
venti,inuna parolail fremito della
Natura, per percepirvi il disegno
d’'un’intelligenza».

Il grande dono della Musica
consiste nello scavareil silenzio in
cuirisiede I’essenziale, comericor-
da Michaux, citato dall’autrice:
«Nella mia musica, ¢’ molto silen-
zio. C’¢ soprattutto silenzio. [...] 11
silenzio ¢ lamiavoce, lamia ombra,
lamia chiaves», o come concludeva
Roland Barthes, parlando di quel-
latto einterrogativo e dono che éla
conversazione del seminario: «An-
dare al seminario: questa espres-
sione deveintendersi comeunloca-
tivo, come un elogio(qualeil poeta
von Schober e il compositore Schu-
bert dedicano Alla Musica) e come
una dedica». Ogni vero suono, ogni
vero libro, ¢ una dedica.
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Itinéraires musicaux et de Roland Barthes

PER LO STUDIOSO
LA MUSICA

NON FU SOLO UNO
SVAGO, PER QUANTO
COLTO, MA UN VERO
E PROPRIO METODO
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